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Resumo: Proponho um exame das atividades praticas e tedricas que foram
desenvolvidas no MIT Film Section, na década de 1970. O MIT Film Section foi o
departamento de pesquisa, producdo e inovagdo cinematograficas do Massachusetts
Institute of Technology. Fundado em 1967, foi liderado por Richard Leacock e Ed
Pincus. As atividades realizadas no departamento sugerem um ambiente vibrante
concernindo avancos na area do cinema documentario. Advindos da tradicdo do
cinema direto americano, tais estudantes / cineastas buscaram atualiza-la aos contextos
dos anos 1970. O departamento foi responsavel pela miniaturizagdo do aparato
cinematografico em direcdo a possibilidade de um registro filmico feito por uma
equipe de uma pessoa s6 — o(a) proprio(a) cineasta. Essa inovacao tecnologica serviu a
um novo contexto ideologico e estilistico. A postura ‘mosca-na-parede’ deu lugar a
énfase na intera¢do do realizador com os individuos filmados: especialmente pessoas
com as quais mantinha-se vinculos afetivos. Influenciada por fenomenos como o
feminismo dos anos 1970, a autobiografia tornou-se uma demanda urgente para o
cinema documentario. Tais topicos foram apresentados em artigos académicos escritos
naquela época pelos professores e ex-alunos do departamento. Pretendemos retratar a
historia do MIT Film Section e suas principais preocupagdes conceituais através de um
exame de fontes primdrias de informagao, destacando suas contribui¢des para a cultura
mais ampla do documentério.
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Introducio

O MIT Film Section foi o departamento de pesquisa, docéncia, producdo e
inovacao cinematograficos do Massachusetts Institute of Technology (MIT). Fundado
em 1967, o departamento foi liderado por Richard Leacock e Ed Pincus, ambos
cineastas-chave do desenvolvimento do cinema direto estadunidense e responsaveis
pelas principais atividades de docéncia e orientacdo do departamento. O periodo mais

importante das atividades do MIT Film Section — no que concernem desenvolvimentos
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acerca da nocdo de cinema documentario — acontece a partir de 1974, com o
estabelecimento de um programa de mestrado com um foco predominantemente pratico.
Em tal programa, os estudantes deveriam dominar as fungdes que fazem parte do
nucleo duro de um discurso cinematografico (registro de imagem e do som direto, como
também da montagem), para que pudessem desempenhar uma ou todas as func¢des na
construcdo de uma narrativa documentaria. Para o recebimento do titulo, os estudantes
deviam entregar um ou mais filmes feitos durante o curso, juntamente com uma
‘dissertagcdo’ no qual justificavam as escolhas artisticas e metodologicas feitas nas obras.
Nessa nova configuragio do cinema direto, na década de 1970, havia menos
interesse em construir e oferecer conhecimento filmico sobre a histéria de individuos
publicos ou personalidades proeminentes. Diferentemente, os filmes realizados no MIT
Film Section evidenciam o interesse dos cineastas do departamento (tanto professores
quanto alunos) em retratar situagcdes intimamente ligadas as suas figuras individuais e
privadas. A circunstancia ideoldgica que dominava o momento fomentava a exploragao
de temas ligados ao desenvolvimento das liberdades individuais. Em particular o
feminismo estadunidense da década de 1970, em continuagdo ao movimento pelos
direitos civis, colocou em voga a nog¢ao de que o enderecamento de questdes ligadas ao
escopo privado poderia também referir-se ao escopo coletivo e politico.
Metodologicamente, o posicionamento da ‘mosca-na-parede’, assim como a subtragao
de elementos narrativos que revelassem a presenga do cineasta na tomada filmica —
ambos axiomas da nocdo cléssica de Cinema Direto — deu lugar a énfase da participagao
de um cineasta na tomada, bem como a sua interacdo com as pessoas filmadas.
Buscava-se, portanto, construir ¢ entregar conhecimento a partir da vida privada
do(a) realizador(a) e do que a interacdo com as pessoas mais proximas a ele / ela
poderia oferecer, frequentemente na esfera familiar. David Parry, um dos alunos /
cineastas formados no MIT Film Section, aponta em sua dissertagdo final que se o
cinema direto da década de 1960 poderia ser entendido pela metafora da ‘mosca-na-
parede’, a producdo da década de 1970 seria metaforizada pela ‘mosca no espelho’.
Parry aponta que, naquele momento, a “verdade subjetiva tornou-se o espécime mais
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nobre para analise, e a autobiografia torna-se quase que um ‘cartdo de visitas’ (Parry

1979, 6, tradugdo do autor). A relagdo entre o (a) cineasta e o ‘Outro’ familiar, dessa

forma, torna-se o alicerce da produgdo de conhecimento em narrativas documentarias.
Confirmando o vinculo com a tradicdo do cinema direto estadunidense, o som

sincrénico (sync-sound) era uma condicdo irrevogavel para os filmes realizados no
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MIT Film Section. Entretanto, novas tecnologias foram desenvolvidas no
departamento, que engajaram a possibilidade de um registro imagético-sonoro
sincronico realizado por uma equipe de uma pessoa so6. A experiéncia de filmar solo,
incorporada pela maior parte dos professores e alunos do MIT Film Section, implicava
uma imersao em potencial dos lacos afetivos intimos entre o(a) cineasta e as pessoas
que faziam parte de seu universo cotidiano, no momento da tomada.

Essas abordagens podem ser vistas em diversos dos filmes feitos no departamento,
como Premature (1979), de David Parry, sobre o nascimento prematuro da primeira
filha do cineasta, e a influéncia dessa situacdo em sua vida familiar ¢ doméstica. Em
Mom (1976), de Mark Rance, no qual o cineasta tematiza a mudanca na sua estrutura
doméstica, com a saida de sua mae do ambiente familiar, em uma busca por ambicdes
profissionais deixadas de lado. H4, também, o caso de Ross McElwee, o mais conhecido
cineasta que passou pelo MIT Film Section. McElwee filma o material para seu primeiro
documentario autobiografico, Backyard, quando era estudante no departamento, e
completa o filme alguns anos depois, em 1984. E, sobretudo, Diaries (1971 — 1976)
(1980), de Ed Pincus, um didrio filmico realizado ao longo de cinco anos, e que retrata
um periodo marcado por experimentacdes na atmosfera doméstica, familiar e social do
cineasta. Diaries pode ser encarado como o marco do MIT Film Section, no que diz
respeito a metodologia filmica que estava sendo desenvolvida no departamento, e

também na relacao entre Cinema Direto e Autobiografia dessa mesma circunstancia.

Ed Pincus e a defesa do alicerce conceitual do cinema direto

Algumas fontes bibliograficas publicadas na década de 1970 podem trazer mais
clareza a maneira através da qual a producao do MIT Film Section se insere em um
‘estado-da-arte’ mais amplo da no¢do de Cinema Documentdrio naquele momento.
Pode-se questionar, entdo: se a nogdo classica de Cinema Direto estadunidense sugere
uma postura observacional ou ndo-interventiva da parte de um(a) cineasta em relagdo
as pessoas filmadas, como entdo as proposi¢des autobiograficas do MIT Film Section
poderiam se relacionar conceitualmente a esse fenomeno? Ademais, como poderiam
essas proposi¢des se aproximar ou se distanciar de outras propostas de reflexividade
que existiam naquele periodo?

Os escritos e as entrevistas de Ed Pincus podem ser vistos como algumas das
referéncias mais importantes para o entendimento dessas questdes. Uma dessas fontes

surge em um debate indireto travado entre Pincus e o cineasta francés Jean Rouch na
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compilacdo de entrevistas Documentary Explorations, realizadas pelo autor
estadunidense G. Roy Levin (1971). O livro de Levin foi publicado em 1971, oito anos
apos o congresso organizado em 1963 pela ORTF, o Oficio de Radiodifusao Televisao
Francesa, em Lyon, que reuniu os principais representantes do documentdrio moderno
francés e estadunidense naquele momento. A compilacdo de Levin se revela uma
interessante pe¢a de documentagdo histérica pois sugere a existéncia de uma
disparidade epistemologica — ainda bastante tensa — entre ambos 0s grupos, mesmo no
cenario da década de 1970.

O conflito ideoldgico entre Jean Rouch e Ed Pincus emerge da apreciagcdo do
documentario Titicut Follies, de Frederick Wiseman, realizado alguns anos antes, em
1967. Em sua entrevista, o autor pergunta a Jean Rouch a respeito do filme de

Wiseman, a que o diretor francés diz ter reagido com ‘horror’:

“Aquilo significa que temos de suprimir este sistema policial?
Ou que se deve permanecer em um hospital psiquiatrico? Significa
que aquele hospital, em particular, ¢ uma desgraca? Nao ¢ obvio.
Talvez seja 6bvio para os americanos, mas ndo para estrangeiros. (...)
E um pouco como se vocé fosse a um hospital para criancas
retardadas e ndo mostrasse nada além disso. H4 uma fascinacdo com
o horror aqui. Por exemplo, um filme sombrio como Noite e Neblina
¢ um filme profundamente humano precisamente porque existe a
narragdo, porque ha uma mao que guia. Em Titicut Follies ndo existe
nenhuma, ¢ um relato certificado, que poderia talvez ser interpretado
como um relato cinico e sadomasoquista” (Levin 1971, 141-142,

tradugao do autor).

A critica de Rouch a Titicut Follies ¢ enderecada a Ed Pincus na entrevista
realizada com o cineasta para o mesmo livro. Pincus rejeita fortemente as observacdes

do cineasta francés:

“Em primeiro lugar, acho que Jean Rouch tem mais
expectativas em relagdo aos cineastas do que eu tenho. Olhe,
Wiseman estava preocupado o suficiente em ir 14 e passar alguns

meses em Bridgewater. Nao sei quanto a vocé, mas eu ndo
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conseguiria passar trés meses 14 (...) Eu ndo estou interessado na
solucdo de Frederick Wiseman para o problema, porque acho que ele
nado ¢ capaz de da-la. Nao acho que seja problema dele. No nivel
mais primario, temos primeiro de ver as coisas — este ¢ um exemplo
de como fazer caltinia (em relagdo ao filme), quando ninguém nem
ao menos tinha visto aquilo antes. A outra coisa ¢ que eu acho que
Rouch... eu vi apenas um de seus filmes, Chronique d’un été, e achei
simplesmente horroroso. Eu achei o nivel de envolvimento dele
pretensioso e risivel. Eu achei aquele andar pelo corredor,
conversando com seu assistente e discutindo um sistema de arte,
realidade e atuacdao, obndxio. Toda a sua no¢do de cinema ¢ uma
realidade totalmente criada para a camera, criada pelo cineasta. A
realidade tem o menor dos papéis em seu filme” (Levin 1971, 367,

tradugdo do autor).

Nos anos 1970, a crenca na possibilidade de uma ‘objetividade filmica’ dava
sinais de desgaste, mesmo entre diversos cineastas do cinema direto estadunidense,
como os proprios Ed Pincus e Frederick Wiseman. Por causa disso, € possivel lancar o
questionamento: se Pincus revela um interesse nos desdobramentos do Cinema Direto
na década de 1970, em direcdo a deconstrucao do mito da objetividade, assim como
mostra-se propenso a uma postura mais participativa do cineasta na narrativa
documentaria, bem como em uma possivel exploragdo de seu universo privado como
matéria-prima temadtica para os filmes, por que ele teria realizado uma critica tdo
vigorosa de Cronica de um Verdo? Por que, para Pincus, o envolvimento de Jean
Rouch no filme soaria “pretensioso e risivel”? Por que a realidade teria “o menor dos
papeis” no filme de Rouch?

E interessante pensar que a critica de Pincus reflete sua posi¢do dentro da
tradicdo do cinema direto estadunidense, refletindo valores que sdo pouco ou ndo-
negocidveis ao se considerar suas origens cinematograficas. Como mencionado,
mesmo que Pincus e outros cineastas, naquele momento, tivessem um ponto-de-vista
critico sobre a consideragdo do cinema direto como sendo apto a representar a
realidade ‘objetivamente’, ainda ha um aprego pelo registro de eventos e de pessoas a
partir de uma observagdo paciente, assim como também ha um desgosto por situacdes

deliberadamente provocadas para a camera.
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Parece haver uma reveréncia em considerar que o mundo executa complexas
operagdes, independentemente da presenca da camera. Para cineastas do cinema
direto, como Pincus, ha um grande desafio em registrar a realidade em seu
funcionamento, respeitando o ballet das interagdes naturais entre os seres e a realidade
material ao redor deles. E por isso que, para Pincus, a narrativa de Frederick Wiseman
sobre Bridgewater ndo é um fato dado — como Jean Rouch parece reivindicar. Pincus
parece enfatizar que o trabalho do cineasta reside em entender, capturar e reconstruir
uma espécie de fluxo da realidade ao qual ele teria sido exposto por um longo periodo.
Tendo sucesso nessa empreitada, um cineasta seria capaz de criar uma narrativa que
tenta reconstruir uma experiéncia vivida, uma espécie de “sensacdo de estar 14" —
expressao frequentemente utilizada por Richard Leacock e que da titulo a sua
autobiografia — oferecida como liberdade interpretativa para os espectadores.

A critica de Pincus ao documentdrio moderno francés reaparece alguns anos
depois, em um artigo publicado em 1977, “New Possibilities in Film and the
University” (Pincus 1977), no qual o cineasta discute as atividades que estavam

acontecendo no MIT Film Section. Nas palavras de Pincus:

“Os cineastas franceses nunca experimentaram de verdade com
a possibilidade de filmar o mundo independentemente da presencga
da camera. Desde o inicio, o cinema deles reconhecia a camera como
uma ruptura do fluxo da realidade. (...) Pode-se indagar o que teria
acontecido se a busca (deles) pela autenticidade no documentério
tivesse sido inspirada pelo Cinema Direto estadunidense, com sua
tradicdo de espontaneidade e do mundo independente a presenga da
camera. Quando mais tarde os cineastas estadunidenses tentaram
examinar a influéncia da cdmera no mundo, eles portavam uma
tradi¢do que tinha, em certa medida, testado as possibilidades da
camera tentando ndo provocar uma ruptura nele (no mundo)” (Pincus

1977, 177-178, traducao do autor).

As palavras de Pincus nos provém meios para o entendimento sobre o ‘Cinema
Direto Autobiografico’ que estava sendo desenvolvido no MIT Film Section. No
momento desses escritos, Pincus tinha acabado de filmar Diaries € se encontrava no

hiato de cinco anos entre o final das filmagens e o processo de edi¢do do filme. Suas
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reivindicagdes apontam para o tipo de preocupagdo artistica e metodologica que ¢
revelado em sua obra.

Diaries apresenta uma qualidade distinta da relacao autorreflexiva entre cineasta
e cdmera que, no seu caso, culmina em uma abordagem autobiografica. Ao contrario
do que fora apontado em relagdo ao documentario francés — especialmente, nesse caso,
a Cronica de um Verdo — Pincus entende que no caso do Cinema Direto
autobiografico, a presenca, ou a énfase, da camera e da figura do cineasta na tomada
filmica ndo se traduz em uma ruptura total do fluxo da realidade. Em Diaries, Pincus
buscava explorar a adi¢do do elemento ‘camera’ a sua atmosfera doméstica, social e
familiar. O desafio, nesse caso, seria o de engajar a inten¢do de realizar um diario
filmico as nuances de sua vida individual pelo periodo de cinco anos. Ha, portanto, um
‘caldeirdo pré-filmico’ que compde a circunstancia a qual sua abordagem
metodoldgica se engaja.

A autora Susanna Egan, em artigo publicado em 1994, “Autobiography as
Interaction” (Egan 1994), toca essa questdo ao analisar documentarios autobiograficos
que, como procedimento metodoldgico, “posicionam a vida pré-textual como
controladora do texto e utilizam o meio filmico bastante explicitamente como maneira
de registrar as surpresas da contingéncia” (Egan 1994, 611, traducdo do autor). Pode-
se sustentar que a abordagem de Cinema Direto autobiografico de Diaries ¢ uma das
principais pioneiras no teste dessa possibilidade, também experienciada por outros
filmes feitos no MIT Film Section.

No filme de Pincus, o cineasta e sua esposa Jane vivem uma circunstancia
ideologica particular, criando dois filhos pequenos em meio aos movimentos pelas
liberdades individuais e as experimentagdes nos ambitos familiares, matrimoniais e
laborais. A esse cenario potencialmente instavel por si s6, adiciona-se o fator ‘Ed
Pincus e sua camera’, que interage e entra em vibra¢do com os outros elementos que
fazem parte dessa circunstancia doméstica particular. Ao longo dos cinco anos de sua
empreitada, Pincus sublinha narrativamente as diferentes maneiras nas quais a
presenga da camera e de sua ‘intencdo filmica’ relaciona-se com e afeta o curso de sua
vida privada.

Em conclusdo, a empreitada de Pincus em Diaries busca evidenciar, dessa
forma, uma abordagem metodoldgica na qual a camera nao seria responsavel pela
criacdo de uma situagdo totalmente nova mas, sim, por uma flexdo do comportamento

entre cineasta e pessoas filmadas que, narrativamente, pode adquirir contornos
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complexos. A relagdo cineasta-cAmera-mundo testada por Diaries seguiria 0 mesmo
‘respeito’ pela tradicdo do Cinema Direto estadunidense, no que concerne a intengao
de preservar as operagdes do mundo em funcionamento, porém flexionada pela
presenga da camera e da inten¢do autobiografica.

Em termos gerais, essas sdo as diretrizes seguidas pelos documentérios
autobiograficos e cineastas-autobiografos relacionados a regido de Boston /
Cambridge. Essa abordagem tem sua génese na experiéncia do MIT Film Section e

ainda ¢ preservada por diversos cineastas baseados na regido e em suas universidades.
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